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Sendo que a musica desempenha um papel fundamental na expresséo humana, convém cultiva-la bem.

A passagem de Isaias 55:10 e 11 expressa, adequadamente, a dinamica da adoracao. "Porque, assim como a
chuva e a neve descem dos céus e para la ndo tornam, mas regam a terra, e a fazem produzir e brotar, para que
dé semente ao semeador, e pdo ao que come, assim sera a palavra que sair da minha boca: ela ndo voltara para
mim vazia, antes fara o que me apraz, e prosperara naquilo para que a enviei."

Na adoracdo existe uma palavra de Deus que desce do alto e uma resposta que ascende do homem. A
mensagem divina retorna em frutos de harmonia com a vontade de Deus. Assim a adoragdo é agdo: uma auto-
revelacdo de Deus e uma resposta positiva do homem. Robert E. Webber mostra que como adorar € um verbo, é
algo que fazemos para a gléria de Deus.

Consideraremos quatro aspectos importantes que criam o lugar da misica na adoragéo da igreja.
1. A musica como criacdo e doacdo divina

A musica € um presente de Deus, parte de sua criagdo, de tudo "que era muito bom" (Génesis 1:31) 0 que 0
Senhor fez no principio. O grande Artista divino fez os homens a sua imagem, com gosto pela beleza, e com
suficiente criatividade e capacidade estética para expressa-la e desfruta-la (Génesis 1:27, 28). Deus € a grande
génese da musica. Por um tempo Lucifer foi apenas seu diretor do coro, até que pés em divida a dignidade do
Unico objeto do louvor celestial (Isaias 14:12-14). Neste contexto o homem, como mordomo do Criador, é
responsavel por usar, preservar e desenvolver o dom da criatividade, e da expressdo musical.

2. A musica da igreja como arte e missdo

Donald P. Hustad afirma que "a musica na igreja ndo € uma arte livre, nem um fim em si mesma. E arte trazida
aos pés da cruz: arte dedicada ao servigo de Deus e a edificagcdo da igreja." Prefere pensar na musica cristd como
uma arte funcional, uma criagdo humana, mas destinada ao cumprimento dos propositos divinos. Diferentemente
da arte "pura," a musica cristd supera 0 prazer estético e é avaliada pelo cumprimento de seu propésito. Esse
propdsito ndo pode diferir da misséo divina da igreja.

Uma idéia da missao da igreja pode se extrair dos termos que o Novo Testamento utiliza para expressar as
facetas do ministério eclesiastico: adoracao (leitourgia), ensino (didajé), comunhao (koinonia), proclamacao
(kerygma), testemunho (marturia), servigo (diakonia). Estes vocabulos sugerem um equilibrio na classica tensao
entre o ser e o fazer do ministério eclesiastico.

2.1. Adoracado (leitourgia): Cabe notarmos que a adoragédo € "a primeira responsabilidade da Igreja". A adoracao
é também o grande objetivo da igreja e de seu culto. A madsica cristd participa deste objetivo, sendo um
instrumento de comunicacao entre Deus e os homens. Um meio pelo qual Deus pode expressar-se, € a0 mesmo
tempo permitir ao homem expressar uma resposta positiva a iniciativa da divindade. De modo que, acima de
qualquer outro objetivo, a musica eclesiastica deve orientar-se a adoracao a Deus.

2.2. Proclamagdo (kerygma): A musica da igreja apregoa os feitos redentores de Deus em favor dos homens, e
estende a eles um convite a fé e ao compromisso cristdo. As religifes pagas baseavam sua adoracdo nos ciclos
da natureza; a religiosidade biblica se baseia nas intervencdes histéricas de Deus em favor de seu povo. Os
grandes atos da criacdo, preservacgdo, redencdo e providéncia devem proclamar-se na adoracéo cristd e na sua
musica. Eles provéem os motivos essenciais para a resposta do homem. Ellen White o expressou desta maneira:
"A voz humana tem muito poder efetivo e musicalidade, e que aquele que aprende a cantar realiza esforcos
decididos adquirira o habito de falar e cantar que sera para ele um poder para ganhar conversos para Cristo".

2.3. Testemunho (marturia): A masica cristd prove a oportunidade para compartilhar a fé e a experiéncia crista
com os outros. E um veiculo adequado para contar o que o Senhor tem feito na vida de cada testemunha. Os que
ndo créem podem receber esse testemunho, e os crentes serdo edificados.

2.4. Educacao (didajé): A musica sacra constitui um ministério docente porque, como a musica é educativa, pode
transmitir com eficacia importantes aspectos do carater e das a¢ges do Criador. A serva do Senhor expressou
assim: "E um dos meios mais eficazes para impressionar o coragdo com as verdades espirituais. Quantas vezes a



alma oprimida e pronta a desesperar, vém a memoaria algumas das palavras de Deus - as de um estribilho, ha
muito esquecido, de um hino da infancia - e as tentacdes perdem o seu poder, a vida assume nova significacao e
novo propdsito, e 0 &nimo e a alegria se comunicam a outras almas!

Nunca se deve perder de vista o valor do canto como meio de educacao. Que haja cantico no lar, de hinos que
sejam suaves e puros, e haverd menos palavras de censura e mais de animacéo, esperanca e alegria. Haja canto
na escola, e os alunos serdo levados para mais perto de Deus, dos professores e uns dos outros."

2.5. Servico (diakonia): A musica cristd é muitas vezes um remédio para o espirito humano. Outorga animo,
consolo e fortaleza. Por meio dos cantos sagrados em lIsrael "elevavam-se seus pensamentos acima das
provacdes e dificuldades do caminho; abrandava-se, acalmava-se aquele espirito inquieto e turbulento;
implantavam-se os principios da verdade na memoria; e fortalecia-se a fé." Por esta razdo os musicos cristdos
devem ver a si mesmos como auténticos ministros de Deus em favor dos conversos.

2.6. Comunhédo (koinonia): A musica crista enfatiza a unidade da igreja e fortalece os lagos de amor entre seus
membros. Além de unir, o canto freqlientemente prové uma das poucas oportunidades de genuina participacao
conjunta. A oragdo e o canto unem os pensamentos dos adoradores e os orienta na dire¢do do divino. Por isso,
"O canto ndo deve ser feito apenas por uns poucos. Todos os presentes devem ser estimulados a tomar parte no
servico de canto."

Todo este fundamento teolégico e eclesiolégico da atividade musical indica que as palavras dos canticos sdo mais
significativas que a musica que os acompanha. E verdade que a musica pode dar forga, e servir de realce e
complemento a letra, mas também é certo que pode limitar e até bloquear a compreenséo das palavras.

3. A muasica como expressao

Ensina-se que a musica é uma arte, e que a arte é basicamente expressao. Mas ndo se deve esquecer que a
musica cristd € um meio de expressao religiosa. Uma expressdo humana, dentro de um indubitavel marco
teoldgico.

Neste contexto a musica sacra primeiramente deve ser expressdo de Deus. E criada e executada por seres
humanos, mas leva a sublime intencdo de expressar a Deus. Por isso, "a musica cristd deve incluir a melhor
expressdo humana possivel daquilo que a cultura percebe ser a auto-revelacdo de Deus a humanidade”.

Junto com a pregacédo biblica, o canto cristdo pode ser um canal de comunicacdo entre Deus e os homens. A
adoracao levara em conta a transcendéncia e a imanéncia de Deus (Isaias 57:15). Deus é anterior e esta além da
criagdo, mas veio a nés em Cristo e no Espirito Santo. A transcendéncia de Deus promove a reveréncia, e a
imanéncia torna possivel a comunhdo. A musica da igreja deve apresentar a Deus tal como a Escritura o revela:
um Deus que desperta o temor reverente tanto quanto o gozo cristao.

Também é certo que a musica é uma expressao de prazer, e que a muasica cristd ndo tem porque renunciar a ele.
Porque, "a menos que os adoradores encontrem algo de prazer... numa determinada linguagem de musica cristg,
provavelmente ndo serdo edificados nem pela musica nem pela letra". "Sem duavida, ha perigos potenciais
relacionados com a experiéncia de prazer gerado pela musica cristd". Existe o risco de fazer do prazer da musica
um fim em si mesmo, de limitd-la a uma experiéncia puramente estética, transformando-a num "entretenimento
religioso”.

A musica também é expressdo de emocdo. As emocbes parecem revalorizar-se na adoracdo atual, e ndo ha
divida de que "a musica fala ao coracao". Alfred Kien expressa que todo o ser: "espirito, alma e corpo, os
sentimentos e a vontade, assim como a inteligéncia, deveriam estar envolvidos no culto"”.

Fala-se muito da utilizacao litrgica dos dois hemisférios cerebrais; o esquerdo, verbal, I6gico, cognitivo, racional;
e o direito, ndo verbal, intuitivo, estético, emocional. Paulo insta aos cristdos de Corinto a cantarem "com o
espirito” e "com o entendimento” (I_Corintios 14:15). O perigo se encontra em reduzir a emog¢ao a sua expressao
superficial: o sentimentalismo. Isto resulta em desconectar a musica do conjunto da realidade cultual, de seu
contexto teolégico e experimental, e impor com insisténcia as preferéncias individuais.

A musica sacra deve ser aexpressdao de auténtica religiosidade. Ha de ser julgada em relagdo com o
cumprimento de sua missao espiritual. A musica cristd deve servir como um meio eficaz de revelagdo divina e
resposta humana. "Além disso, todas as reunides e atividades da igreja (com sua musica) devem ser avaliadas
por quao plena e verdadeiramente Deus € revelado e qudo completa e madura é resposta positiva humana.”

A mausica crista ha de ser aexpressdo dos principios fundamentais da fé. Na situacdo da religiosidade
protestante, a musica religiosa deve manifestar o sustentaculo de seu pensamento teoldgico.

3.1. Primazia das Escrituras . O principio da Sola Scriptura (Somente a Biblia) tem implicagGes na adoragéo e na
musica da igreja. A adoracdo tende a ser mais racional que mistica, por submeter-se as pautas escriturais. A
pregacdo biblica passa a ser central na adoracdo congregacional. A leitura e a pregacdo da Escritura ndo é
substituida nem ofuscada pela musica, apenas realcada por ela.

3.2 A Salvacao pela Fé O principio fundamental da Sola fide (Somente a fé) determina que o culto dé énfase na
salvacdo, e em tudo relativo a justificacdo, santificacdo e a glorificacdo. Nesta atitude o culto ndo acrescenta



mérito a redencdo em Cristo, mas € um fruto precioso da salvacédo. Na realidade sé o crente, o homem convertido
adora verdadeiramente a Deus.

3.3 O Sacerdocio dos Crentes O principio do sacerddcio universal dos crentes promove a participagao de cada
membro da congregacéo. Por isso, os sermdo e o canto devem ser simples e compreensiveis para a grande
maioria. N&o se prega para te6logos, nem se canta para musicos, apenas para o0 Senhor e para a igreja.

4. A musica sacra como adoragdo a Deus

Ainda que pareca correto promover a adoracdo como a atividade mais importante da igreja, este tempo de
inovacbes e mudancas exige reexaminar as bases biblicas e teolégicas da adoracdo eclesial em busca de
adequacdao e autenticidade.

As palavras originais da Escritura para significar "adoracao" oferece chaves importantes acerca da natureza deste
encontro entre o humano e o divino. A palavra hebraica mais frequiente, shajah, denota a a¢&o de inclinar-se ou
render homenagem. A palavra grega equivalente, e a mais importante do Novo Testamento,proskuned, encerra a
conotagcdo primaria de "beijar para". O hebraico ‘abad, ou o grego latréud significam servico a Deus. Nesse
sentido a adoracao é a homenagem, a submisséo, a obra e o servico de todo o povo a Deus.

Em seu livro | and Thou, Martin Buber sustém que a esséncia da religido é a relacédo, o didlogo do homem com
Deus. Com efeito, a adoracdo € a expressao da relacdo do cristdo com Deus. A definicdo mais comum de
adoracéo, descreve-a como resposta afirmativa, transformadora dos seres humanos a auto-revelacédo de Deus.
Evelyn Underhill fez uma afirmacao considerada classica: "A adoracdo, em todos os seus graus e formas, € a
resposta da criatura ao Eterno...". Martinho Lutero reduziu a acao litdrgica dialogal as atividades concretas do
servico religioso (Gottesdienst): "reunir-se com o fim de escutar e dialogar sobre a Palavra de Deus, e em seguida
louvar a Deus, cantar e orar".

Podemos notar pelo menos duas implicagdes basicas da adoragdo corporativa com influéncia na musica: A
adoragdo como uma conversagado com Deus, e a adorag@o como oferta e entrega a Deus.

4.1. Adoracdo como dialogo. Em Isaias 6:1-8, Deus se aproxima do profeta em revelacdo de seus atributos e
como portador de uma vocacao divina, e o profeta responde em confissdo, submissdo e rogo. O mesmo ocorre no
verdadeiro culto. "Deus nos fala através da leitura biblica, do sermdo e dos hinos que cantamos. Também
respondemos por intermédio de hinos e de outras palavras que nos tem sido designadas, em louvor, gratidao,
confisséo, dedicacéo, peticdo e intercessdo."

Saren Kierkegaard se refere a adoragdo como um drama no qual os membros da congregagdo sédo os atores e
Deus € o ouvinte. Pregadores e coros séo o "ponto” ainda que parecam "dominar a cena". Jodo Calvino dizia que
a congregacdao é o primeiro coro da igreja.

A idéia de adoracdo como conversacao com Deus deve conduzir a uma cuidadosa selegcdo da musica
eclesiastica. "O dialogo da adoracdo deve ser completo: deve dar um panorama completo da auto-revelacdo de
Deus e prover a oportunidade de gerar uma resposta completa por parte do ser humano tanto em simbolos
cognitivos (palavras) como em formas criativas (musica e outras artes)."

4.2 Adoracdo como oferta Adorar é ofertar a quem é o legitimo doador de todas as coisas. A esse Deus
benevolente deve se oferecer o melhor sacrificio de louvor (veja Hebreus 13:15-16), sem esquivar-se ao valor
(veja ll_Samuel 24:20-24). Porque a adoracdo é um doar e um doar-se a Deus. Havera béncaos e satisfacdes,
mas serdo frutos benéficos dessa piedosa e transformadora doacdo humana. "Adoracdo é, no final das
contas, submisséo a Deus."

Todo este sentido da misica como parte da adoragdo da igreja pode, todavia, apreciar-se melhor a luz da notavel
sentenca de William Temple: "Adoracéo é a submissdo de todo nosso ser a Deus. E tomar consciéncia de sua
santidade; é o sustento da mente com sua verdade; é a purificacdo da imaginacéo por sua beleza; é a abertura do
coracdo a seu amor; é a rendicdo da vontade a seus propésitos. E tudo isto se traduz em louvor, a mais intima
emocéo, o melhor remédio para o egoismo que € o pecado original.”
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